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Fotografci arsivler: nasil olmali?

Ara Guler'in arsivinin Dogus Grubu'na satisiyla birlikte medyada konu hakkinda cesitli haberler yayimlandi, arsivin akibetinin ne olacagiyla ilgili tartismalar yasandi,
yasanmaya devam ediyor. Giler'in arsivini korurken ozellikle nelere dikkat edilmesi gerektiginden yola ciktik, Tlrkiye'de ve diinyadaki farkh 6rnekleri ele alarak
fotografci arsivlerinin nasil yonetildigini, korundugunu ve yasatildigini arastirdik.
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Ara Galer ismi, Ttrkiye’de -ve de kis-
men yurtdisindaki fotograf cevrelerin-
de- 6ncelikle gectigimiz ylizyllin orta-
larina tarihlenen siyah beyaz Istanbul
fotograflariyla hatirlanir. Ama sadece
bu fotograflar degil Pablo Picasso,
Salvador Dali, Alfred Hitchcock gibi
doénemin unla isimlerinin portreleri,
Afrodisyas ve Nuh’un Gemisi foto ro-
portajlari, 6-7 Eyll olaylar: gibi kimi
toplumsal olaylarda cektigi fotograf-
larla bir donemin gorsel tarihini tutan
Gdiler’in ismi, son zamanlarda ginde-
me farkli nedenlerle daha sik geliyor.
Giler’in 6nceki yillarda kendine ait bir
muizenin kurulmasini istedigi haberle-
rini, son giinlerde Galatasaray’daki ai-
lesinden kalma Guler Apartmani’nin
ve bu binada korunan arsivinin Dogus
Grubu’na satildigina yonelik haber-
ler takip etti. Bu satis haberleri, tam
da fotograf dinyasinin gindemine
oturmusken yerini kisa bir siire sonra
anlasmanin bozulduguna dair yeni ha-
berlere birakti. Guler, son olarak aralik
aymin basinda Beyoglu Belediyesi'nin
restore edilen binasinin acilisinda fo-
tograflarinin sergilenmesi nedeniyle
verdigi soyleside, anlasmanin bozulma-
digini, stirecin devam ettigini soyledi.
Bu satis stireciyle ilgili kafa karisikligi-
nin aslinda eksik bilgilere dayanilarak
yapilan haberlerden kaynaklandigini
da soylemek mumkuin. Cunku satis
anlasmasinin duyuruldugu haberlerde
Dogus Grubu'nun avukati olarak adi
gecen ve bu anlasmanin yapilmasinda
6nemli bir rol oynadiginin alt1 cizilen
avukat Fikret Ilkiz, kendisiyle yaptigi-
miz telefon gortismesinde ne Dogus
Yayin Grubu’nun ne de Ara Giiler’in
avukati oldugunu, bu satis anlasmasiyla
herhangi bir iliskisinin bulunmadigi-
n1 soylerken, konuyla ilgili olarak bilgi
almak uzere kendisiyle ilk kez bizim
temasa gectigimizi sozlerine eklemeyi
de ihmal etmedi.

Tum bu satis hadisesinde esas dikkat
cekici olan noktalardan biri, herhan-
gi bir sanatcinin kolay kolay gindeme
gelmedigi tilkemizde kendisine sanatci
dedirtmemekte 1srar eden ‘fotomuha-
biri’ Ara Gdler’in ortak hafizamizin
kaydimi tuttugu arsivinin akibetine
dair gelismelerin dogru-yanhs siirekli
yer bulmasiydi. Elbette Giiler, sadece
bu arsiv meselesiyle ilgili degil, basta
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da soyledigimiz gibi son yillarda -sana-
tinin yani sira- pek cok baska nedenle
de haberlere konu olan ve tartisilan bir
isim. Hatta bu yaz1 yazilirken, Giiler’in
-kendi istegiyle- Cumhurbaskani’nin
fotograflarini ¢ekmesi de hem siyaset
hem sanat gindemini mesgul etmeye
devam ediyordu.

Giiler arsivinde daha 6nce yasananlar

Ara Galer’in arsivinin ne olacagi ko-
nusu, yasinin ilerlemeye basladigi do-
nemlerde giindeme geldi. Kendisinin
bu konuda bir adim atilmasina ikna
olmasi ise 2009-2010 yillarina denk
geliyor. Bu yillarda hem ‘Fransa’da
Turkiye Mevsimi’ etkinlikleri kapsa-
minda Paris’teki Maison Européenne
de la Photographie’de acilan “Ara
Guler-Lost Istanbul, années 50-60”
isimli kisisel sergisi hem de o siralar
Thames&Hudson ve Editions Didier
Millet tarafindan yayimlanan sirasiy-
la “Ara Guler’s Istanbul: 40 Years of
Photographs” (2009) ve “Creating the
20th Century: 100 Artists, Writers and
Thinkers” (2011) kitaplar1 nedeniyle
arsivinin elden gecirilmesi gerektigin-
den, fotograflarinin dijitallestirmesi
icin Giiler’in ofisinin de bulundugu
Galatasaray’daki binada fotograflarini
taramaya yonelik bir Unite kuruldu.
(Yine ayn1 donemde, cok sevdigi hayat
arkadasi Suna Guler’i kaybetmesi, Ara
Guler’de arsivinin kendisinden sonra
ne olacagina dair soru isaretleri uyan-
dirmis da olabilir.) Bunlar takiben,
2012 yilinda, arsivini diizenlemek ve
daha verimli bir sekilde degerlendir-
mek amaciyla Ara Guler’in baskanli-
ginda bir vakif kurulduysa da, bu vakif
cesitli nedenlerle cok aktif calisamadi
ve atil durumda kaldi. Muhtemelen
Dogus Grubu siireci de bunun arkasin-
dan geldi.

Bu yazinin ¢ikis noktasi, Ara Giiler’in
arsivinin satisiyla ilgili celiskili haberler
ve arsivin akibetinin ne olacagiyla ilgili
tartismalar olmakla beraber, tizerinde
as1l durmak istegimiz nokta Turkiye’de
ve diinyadaki farkli 6rnekleri ele alarak
fotografci arsivlerinin nasil yonetildigi,
korundugu ve yasatildigina dair bir bil-
gi tazelemesi yapmak.

Tiirkiye’de fotografci arsivleri
Aslinda gectigimiz subat ayinda ya-
yimlanan, Tirkiye’de neden hala fo-
tograf sanatina dair gercek bir piyasa
olusamadiginin, bu mecraya neden
mesafeli bakildiginin ve nicin kokla
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bir fotograf koleksiyonumuzun bu-
lunmadiginin izini siren “Fotografin
Tirkiye’deki sancili yolculugu” baslik-
It yazimizda kurumsal koleksiyonlarin
eksikliginden ve seffaf olmamasindan
detaylica bahsetmis, bu konuda he-
niz emekle asamasinda oldugumuzu
soylemistik. Burada bir parantez acip
arsiv ve koleksiyon arasindaki farka
da dikkat cekmek gerek. Koleksiyon
tekil eserlerden olusabilecegi gibi bir
sanatcinin biitiin eserlerini de barin-
dirabilir. Ancak bir koleksiyon, arsiv ol-
mayabilir. Fotograf 6zelinde bir arsiv,
bir fotografcinin butiin negatiflerini,
baskilarinin bir bélumiint, diger yazili
ve gorsel malzemelerini icerir. O yazi-
da da belirttigimiz gibi koleksiyonlar
daha cok miizelerde ya da diger sanat
kurumlarinda gtun ylzine ckugin-
dan, fotografci arsivleri konusunda
Turkiye’den birka¢ 6rnege goz atalim.

Selahattin Giz - Yap1 Kredi Tarihi Arsivi
Yapi1 Kredi Bankasi, kiiltiir sektoriine
ilgisini artirdig1 1990’larin ortalarinda,
1930’Iu yillardan itibaren cektigi Istan-
bul fotograflariyla bilinen ama bunun-
la kalmayip basin fotografcisi olarak
da 1970’lere kadar calisan Selahattin
Giz’in arsivini, koleksiyoncu ve Atattirk
uzerine calismalariyla bilinen tarihgi
Eris Ulgen’den satin aldi. Ulgen, 1997
yilinda kendisiyle yapilan ve Milliyet
Gazetesi’'nde yayimlanan bir soyleside
bu arsivi bizzat Giz’den aldigini soy-
ledi. 1920’li ve 1950’li yillar arasini
kapsayan ve 35 bin adetten fazla kart
baski, negatif, cam negatiften olusan
bu arsiv, 1996 yilinda banka biinyesin-
deki Yapi Kredi Tarihi Arsivi'ne gectik-
ten sonra restorasyon islemleri yapilip
taranarak dijital ortama aktarildi. Bu
arsivden yapilan bir secki, “Sefirden Se-
file - Yap1 Kredi Selahattin Giz Koleksi-
yonu” adiyla 15 Ekim-21 Kasim 2004
tarihleri arasinda Yap:r Kredi Sermet
Cifter Salonu’nda sergilendi. Yap1 Kre-
di Tarihi Arsivi'nde muhafaza edilen
bu koleksiyondaki fotograflar halen
3janslara, Universitelere, arastirmaci-
lara, yazarlara belli bir ticret karsilig:
‘kullanim hakk:’ olarak satiliyor.

Othmar Pferschy - Istanbul Modern
Turkiye  Cumhuriyeti’nin ~ kuru-
lus yillarinda, fotograflariyla genc
Cumbhuriyet’in dinyaya tanitilmasin-
da buytik bir rol tstlenen Othmar
Pferschy’nin cam negatiflerinden ve
bir kisim baskisindan olusan arsivi,
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Halsman’in 6limutnden
sonra ailesi tarafindan
kurulan Philippe Halsman
Archive, fotograf¢cinin
‘vintage’ baskilariin
satisinin takibini bu is icin
atadig1 Clair Gallery ile
ortak bir sekilde yurutiyor.
Halsman’in 6limutnden
sonra sinirh sayida baskisi
yapilan baz1 fotograflarinin
satisini ve dergiler, kitaplar,
vb. mecralar icin satislari ise
Magnum Photos tstleniyor.

kiz1 Astrid von Schell tarafindan 2005
yilinda Istanbul Modern’e bagisland.
Bu koleksiyondaki cam negatifler res-
tore edildi, dijital ortama aktarild: ve
envanterleri ¢ikarildi. Bu arsivden bir
secki 2006 yilinda Istanbul Modern’de
“Cumhuriyet’in  Isiginda  Othmar
Pferschy Fotograflar1” bashgiyla sergi-
lendikten sonra hem Tiirkiye’de farkh
yerlerde hem de Pferschy’nin dogdugu
Avusturya’nin baskent Viyana’da sergi-
lendi. Icerik su anda yeni bir arsiv siste-
mine aktariliyor ve bagvuran arastirma-
cilarin hizmetine sunuluyor. Istanbul
Modern ayrica, yakin zamanda hoca-
larin hocasi olarak da adlandirilan fo-
tografci Yilmaz Kaini’'nin arsivini, uzun
yillar asistanligini yapmis olan Sinan
Kocaslan’in bagisiyla koleksiyonuna
katt1. Bu arsivin de dijjitallestirilmesi ve
envanterinin ¢ikarilmas: planlaniyor.

SALT Arastirma

Turkiye’nin ilk restoratorlerinden Ali
Saim Ulgen’in ve 1980°1i-90"I1 yillarn ta-
nitim fotografcis1 Erem Calikoglu nun
arsivleri, SALT"1n biinyesindeki fotog-
raf agirlikli arsivlerden. Kendisinden
once var olan ¢ kurumun -Platform,
Garanti Galeri ve Osmanli Bankas1 M-
zesi- bir araya getirilmesiyle 2011 yilin-
da kurulan SALT, kurulma asamasinda
bu ¢ kurumun arsivlerini tek bir bu-
yuk arsiv haline getirerek ve sonrasinda
da buna eklemeler yapti. Burada hem
SALT catis1 altinda tutulan arsivlerden
hem de fiziksel olarak yasal sahiplerin-
de bulunsa da dijitallestirilerek ve kata-
loglanarak arastirmacilarin hizmetine
acilan sanal arsivlerden sz edebiliriz.
Her iki durumda da ana amac dinya-

nin her yerinden erisilebilecek dijital
bir arsiv yaratmak. SALT 1 sadece fo-
tograf degil ama mimarlik tarihi aci-
sindan da ¢cok 6nemli bir projesi olan,
Turkiye nin ilk restoratorlerinden Ali
Saim Ulgen’in arsivinin degerlendiril-
mesi sonucu acilan sergiyle es zamanl
diizenlenen konferanstaki konusmada
Vasif Kortun, kurumun bir kasa olma-
digini, arsivin giintimiiz gereklerince
ve arsiv tekniginde dijitallestirilerek
internet uzerinden arastirmacilarin
erisimine acilmasinin temel amac ol-
dugunu soylityordu. En basindan beri
bir miize olmadigini belirten SALT 1n
arsivleri arastirmacilara acik hale ge-
tirme yonundeki tutumu, temel yap1
taslarindan birini olusturuyor ve arsiv
ayn1 zamanda programlarda yer alan
sergilerin de kaynagini olusturabiliyor
veya kismen iceriginde kullaniliyor.

Diinyadan 6rnekler

Fotografci arsivleri konusunda din-
yada pek cok farkli model s6z konusu
ama agirlikli olarak Lee Miller Archi-
ves, Bill Brandt Archive, Atelier Robert
Doisneau, Estate of Yousuf Karsh, Est-
her Bubley Archive 6rneklerinde ol-
dugu gibi cogunlukla fotograf¢ilarin
aileleri tarafindan kurulan kurumsal
yapilardan s6z edebiliriz. Kar amaci
glitmeyen bir yapiya sahip bu kurumlar,
vakif veya sirket 6zelligine sahip olabili-
yor ki bu da dogal olarak kurulduklar:
tilkelerdeki yasal diizenlemelerle belir-
leniyor. Ancak ister vakif olsunlar ister
sirket, ortak amag ve eylemler, arsivin
fiziksel olarak zarar gérmeyecek sekil-
de saklanmasi ve korunmasi, tasnifinin
yapilarak iceriginin ortaya cikarilmasi,
arsivden yola cikilarak yayinlar yapil-
masi ve sergiler acilmasi, fotografcinin
adin1 yasatacak 6dul/burs gibi dizenli
etkinliklerle giintiimiz fotografcila-
rinin dretimine destek olunmasi gibi
basliklarda toplaniyor.

Fotografci arsivlerinin ilk 6nce aileler
tarafindan kurulan yapilarda korunup
daha sonra bu yapi ve arsivin baska bir
miize ya da kuruma bagislandig1/akta-
rildig1 durumlar da mevcut. Ornegin
1971’deki intiharinin ardindan tnt
katlanarak artan Amerikal fotografci
Diane Arbus’un varislerinin kurdugu
The Estate of Diane Arbus tarafindan
2007 yilinda, Arbus’un negatifleri, kon-
tak baskilari, yazismalari, sahsi notlari
ve kutiiphanesinden olusan tiim arsi-
vini Metropolitan Museum of Art’a ba-
gisland1. Arsiv envanteri ¢ikarildiktan
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sonra akademisyenler, sanatcilar ve ge-
nel halkin arastirmalarina ac¢ik olarak
Diane Arbus Archive adiyla miizenin
biinyesinde korumaya alindi.

Benzer bir durum, modern fotog-
rafin Onciilerinden Paul Strand’in
arsivi icin de gecerli. 1976’daki oli-
munin hemen ardindan esi Hazel
Strand ile yayinci, kiirator ve Aperture
Foundation’in kurucusu Michael Hoff-
man tarafindan kurulan Paul Strand
Foundation daha sonra Aperture
Foundation’in biinyesine dahil edi-
lerek Paul Strand Archive adini aldi.
Bu kurum 1982 yilinda, Strand’in tiim
negatiflerini onlar1 hali hazirda biinye-
sinde barindiran Library of Congress’e
yasal olarak bagislad1 ama Library of
Congress 1986 yilinda bunlar1 Paul
Strand Archive’a iade etti. Philadelp-
hia Museum of Art, Aperture Founda-
tion ile yaptig1 6zel satin alma anlas-
mas1 ve diger bagislarla, Paul Strand’'in
ana baski koleksiyonunu 2014 yilinda
biinyesine dahil etti. Paul Strand or-
neginde oldugu gibi bir fotograf¢cinin
tim orijinal negatifleri bir kurumun
arsivindeyken, baskilarinin baska bir
kurumun koleksiyonunda bulunmasi
da sik rastlanilan bir durum.

Ajans iiyesi fotografcilarin arsivleri
Tabii bir de ara durum olarak ajans/
kolektif tyesi fotografcilarin durumu
var. Buna en iyi érnek elbette fotograf
ajans1 deyince akla gelenlerden Mag-
num Photos tyelerine dair. Bilindigi
tizere Magnum Photos, fotografcilarin
ajansin ortagi oldugu bir yapi ve tyeler
oldiikten sonra fotograflarin ‘manevi’
haklari varislerine gecse de ajans, fotog-
raflarin ‘telif haklarin1’ tutmaya devam
ediyor. Ornegin ajansin kurucularin-
dan da olan Henri Cartier-Bresson’un
-kendisi de Magnum Photos tlyesi olan-
Martine Franck ve kiz1 Mélanie ile 2003
yilinda kurduklar1 Fondation Henri
Cartier-Bresson, hem Cartier-Bresson
hem de Franck’in ‘vintage’ baskilar,
kontak baskilar, cizimler, yayinlar, ya-
zismalar, nadide kitaplar, filmler, vide-
olar, posterler, vb.’den olusan arsivini
fiziksel olarak koleksiyonunda barin-
dirtyor. Envanter ¢alismalarinin yogun
bir sekilde devam ettigi arsivdeki islerin
telif hakki halen Magnum Photos’a ait-

Bir arsivin en 6nemli ve
ik islevi, fiziksel acidan
korunmasi ve gelecege
aktarilmasiysa -ki bu
ancak hayatta kalma
islevidir- orta ve uzun
vadede arastirmacilarin
calisabilecegi sekilde
siniflandirilmasinin
yapilmasi da oldukca
onemli. Bir arsivin
erisilebilir olmasi
ve arastirmacilarin
kullanimina acik hale
gelmesi, ancak uluslararasi
standartlarda yapilacak bir
simniflandirmayla mtmkun.

ken, ‘manevi’ haklar1 vakfa ait. Mag-
num Photos bu koleksiyondaki fotog-
raflarin ve sergilerin dagitimini -vakifla
isbirligi icerisinde- yonetmeye devam
ediyor. Vakif, Paris’teki binasinda di-
zenli olarak baska fotografcilarin da
islerini sergilemenin ve kiitiiphanesini
aragtirmacilarin kullanimina agmanin
yani sira iki yilda bir, yeni fotografik
projelere destek vermeye yonelik HCB
Award’1 diizenliyor.

Benzer bir durum, kapsamli retros-
pektif sergisi “Astonish Me!” 24 Ocak’a
kadar Paris’teki Jeu de Paume’da de-
vam eden Magnum Photos tyesi Phi-
lippe Halsman icin de gecerli. 101
kapakla Life dergisine en fazla kapak
fotografi ¢eken isim olan Halsman’in
olimunden sonra ailesi tarafindan
kurulan Philippe Halsman Archive,
fotografcinin ‘vintage’ baskilariin sa-
tisinin takibini bu is icin atadig1 Clair
Gallery ile ortak bir sekilde yurtitiyor.
Halsman’in 6ltiimtinden sonra sinirh
sayirda baskisi yapilan baz fotografla-
rinin satisini ve dergiler, kitaplar, vb.
mecralar icin satislar1 ise Magnum Pho-
tos ustleniyor. Halsman’in arsivinden
derlenen ve 300’ askin fotograf ve
(kontakt baskilar, orijinal fotomontaj-
lar, prova baskilar gibi) belgeden olu-
san, Paris’ten sonra turuna farkl se-

hirlerde devam edecek olan “Astonish
Me!” sergisinde oldugu gibi iki kurum,
Halsman’in adin1 devam ettirecek ca-
lismalar birlikte yurutiyor.

Devlete yapilan bagislar

Fransa gibi bazi tilkelerde fotografci-
lar arsivlerini hayattayken devlete ba-
gislayabiliyor ya da devlet, bu arsivleri
satin alabiliyor. Tipki htimanist fotog-
rafin 6nemli isimlerinden Willy Ronis
orneginde oldugu gibi. 1980 yilinda,
Fransiz Devleti tarafindan arsivinin
bagislanmasi yontinde bir davet alan
Ronis, olimunden sonra eserlerinin
korunup gelecek nesillere aktarilaca-
gindan duydugu memnuniyetle 100
binin tzerindeki negatifini 1983 yilin-
da bir anlasmayla devlete bagislamis
ve arsivini bu amacla gézden gecirip
diizenlemeye baslamisti. 2009 yilindaki
olimuntn ardindan tiim arsivi Fran-
s1iz Devleti’ne gecen Ronis’nin arsivi,
upki 1984’te imzaladig1 anlasmaya is-
tinaden hemen bir y1l sonra 6limiinii
takiben tiim arsivi Fransiz Devleti’ne
gecen Andre Kértesz’inki gibi, Paris’te-
ki Médiatheéque de I’ Architecture et du
Patrimoine’de saklaniyor. Bu noktada,
Fransa’nin devlet politikasi olarak sa-
nat/fotograf alaninda etkin bir aktor
olarak yer aldiginin ve sanat¢ilarinin
eserlerini muhafaza edip degerlendir-
me yoninde onemli maddi kaynaklar
ayirip teknik altyapilar hazirlamis oldu-
gunun altin1 ¢izmek gerekir.

Ajanslar tarafindan satin alinan arsivler
Arsivin kar amaci giitmeyen yapilara
bagislanmadig1 veya bu tip kurumlar
tarafindan satin alinamadigi kimi du-
rumlarda fotograf ajanslar1 da devreye
girerek fotografci arsivlerini devralabi-
liyorlar. Sipa’nin satin aldigi, 20. ylz-
yilin 6nemli dans fotografcilarindan
Serge Lido arsivi ya da Getty Images’in
ozellikle 2000’lerin basinda biraz da
agresif bir sekilde satin aldig1 cesitli fo-
tografci arsivlerini bu baglamda 6rnek
vermek mumkiin. Arsivlerin ajanslar
tarafindan satin aliniyor olmasi, onla-
rin saklanmasi ve gelecege aktarilmasi
acisindan bir sakinca olusturmayabilir.
Lakin bu arsivler arastirmacilarin kul-
lanimina acik degilse, burada ideal bir
¢6zmlin var olmadigini goririz.

Bat1 disindan bir 6rnek: MEPPI

Cogunlukla Bati diinyasindan verdi-
gimiz orneklere yakin cografyamizda-
ki carpici ve basarili bir ag kurulusu-
nun da adini eklemek gerekir. Daha
cok guincel olmayan arsivlerin sahibi
kurumlar: bir araya getirse de kisa adi
MEPPI olan Middle East Photograph
Preservatiton Initiative (Ortadogu
Fotograf Koruma Inisiyatifi), Arap tl-
keleri, Tiirkiye ve Iran’1 odagina alan,
kapsadig1 cografyadaki tilkelerde bulu-
nan arsivlerin veritabanini olusturan
bir kurulus. MEPPI, diizenledigi egitim
odakli toplantilar ve sempozyumlarla
da bu arsivlerin korunmasi i¢in bilgi
paylasimini saglamayr amachyor. Bey-
rut’taki saygin fotograf kurumu Arab
Image Foundation ve Amerika’dan De-
laware Universitesi, Metropolitan Mi-
zesi ile Getty Conservation Institute tin
girisimleriyle 2009 yilindan beri aktif
olan MEPPT’ye Tiirkiye’den de SALT ve
Kog¢ Universitesi tiye. (Bu konuda daha
ayrintili bilgi icin meppi.me web sitesi
ziyaret edilebilir.)

Kurumsal yapilarin gerekliligi

Simdiye kadar bu yazida daha ¢ok, su
anki fotografci arsivlerinin buytik bir
bolumuinu temsil ettiklerinden, artik
klasik déonem olarak nitelendirebile-
cegimiz ‘negatif’ kullanarak fotograf
ceken fotografcilarin arsivlerinden s6z
ettik. Bu arsivlerde fotografcilarin ne-
gatifleri ve/veya diapozitifleri, kontakt
baskilari, calisma baskilari, sergileme/
satis amaciyla yapilmis baskilarinin
yani sira yazismalari, yayimlanmais ki-
taplar1 gibi diger basili malzemeler ve
filmler, roportajlar gibi diger gorsel/
isitsel malzemeler yer aliyor. Verdigi-
miz orneklerden gortlecegi tUzere
kimi zaman bu materyaller bir arada
tutuluyorken kimi zaman da belli ki-
simlar1 belli kurumlar arasinda paylas-
tirilabiliyor. Tabii ki dijital fotografla
beraber fotografci arsivlerine yeni bir
boyut daha ekleniyor. Orijinal dijital
dosyalarin saklanmasi ve kopyalarinin
yapilmasi amaciyla aktarilmasi sirasin-
da meydana gelebilecek hasarlar ve
teknolojideki degisime uygun bir sekil-
de giincel yontemlerle saklanmalar: ge-
rektigi gibi konular da yavas yavas gtin-
deme geliyor. Bu arada yeni nesil dijital

baskilarin saklanmasi da kimyasal is-
lemler sonucu olusmayan bu baskilarin
daha itinali kosullarda saklanmalarini
gerektiriyor ki bu da dikkate alinmasi
gereken bir konu. Nem, 1s1, 151k gibi
pek cok faktérden etkilenen negatifler,
baskilar, vb. arsiv malzemelerinin en iyi
hangi kosullarda saklanmas1 gerektigi
uzmanlik isteyen bir konu ve miize
standartlarindaki boyle bir altyapiya
kisisel olarak sahip olmak ¢ogu zaman
mumkuin olmayabilir. Biittin bunlar fo-
tografci arsivleri konusunda kurumsal
yapilarin varliginin gelecekte daha da
6nem kazanacagim diisindiirtyor.

S6z doniip dolasip tekrar kurumsal
yapilara gelmisken, tretimlerini bil-
digimiz ama islerinin cok az1 bugtine
tasinmis fotografcilarin  arsivlerinin
makus talihinin en 6nemli sebeple-
rinden birinin yakin zamana kadar
bu alandaki giivenilir yapilarin eksik-
ligi oldugunu tekrar soéylemeliyiz. Ya-
zinin baslarinda da degindimiz tizere
Tiirkiye’de fotograf alaninda kurumsal
koleksiyonlar halen emekleme asama-
sinda. Bir fotografcinin tiim arsivinin
koruma altina alindig1 6rnekler bir
elin parmaklarini ge¢cmiyor. Devletinse
bu konuda 6zel bir ¢abasi ve altyap1 ha-
zirhig1 yok. Boyle arsivler mevcutsa da
bunlara nasil ulasilacagi, hangi sartlar-
da muhafaza edildikleri, bu arsivlerle
ne tir isler tretildigine dair bilgiler de
maalesef acik degil.

Bir arsivin en 6nemli ve ilk islevi, fi-
ziksel acidan korunmasi ve gelecege
aktarilmasiysa -ki bu ancak hayatta
kalma islevidir- orta ve uzun vadede
arastirmacilarin calisabilecegi sekilde
siniflandirilmasinin yapilmasi da ol-
dukc¢a 6nemli. Bir arsivin erisilebilir
olmasi ve arastirmacilarin kullanimina
acik hale gelmesi, ancak uluslararasi
standartlarda yapilacak bir siniflandir-
mayla mimkuan. Barindirdig: fotograf-
larin icerikleri yontiinden envanterinin
cikarilmadigr bir arsiv, bir siire sonra
unutulmaya ve klise tabiriyle tarihin
tozlu sayfalar1 arasinda kaybolmaya
mahkum. Bir arsivin ayrintili bir en-
vanterinin ¢ikarilmasi, arastirmacilar
tarafindan kullanima acilmasimi ve
farkli kitap, sergi projeleri icin deger-
lendirilmesini, boylelikle giin 15181na
¢ikip daha yaygin bir dolasima girme-
sini saglar. Burada goérev hem mizeler
gibi sanat kurumlarina hem de Kultir
ve Turizm Bakanlig1 6zelinde devlete
diistyor.

Giiler 6rneginin disiindiirdiikleri

Bu yazinin ¢ikis noktasi olan Ara
Guler 6rnegine donersek... Oncelikle
buraya kadar saydigimiz 6rneklerde
fotografci arsivlerine dair anlasma-
larin bir sirketle degil -6zel ya da ka-
muya ait- bu konuda uzmanlasmis bir
sanat kurumuyla yapildigini, sirketle-
rin esas olarak muhtemelen ailelerin
kurduklari yapilara ya da kurumlarin
ilgili boltimlerine fonlama yontemiyle
maddi veya bina, altyapi gibi konularda
destek verdigini sdylemek yanlis olmaz.
Guler’in Dogus Grubu’yla yaptig1 an-
lasmanin sartlarini tam olarak bilemi-
yoruz; ki bu noktada bu konuyla ilgili
¢ikan haberlerdeki bilgi eksikliginin ve
taraflarin hentiz diizgtin bir aciklama
yapmamis olmasinin vehametini de at-
lamamak gerekiyor. Dogus Grubunun
hali hazirda yukarida saydigimiz 6rnek-
lere benzer fotograf veya sanatla ilgili
bir kurumunun bulunmamasi, ailenin
roliintin ne olacagi, arsivin ne sartlar-
da, nerede, hangi amaclarla degerlen-
dirilecegi, bir muize kurulacaksa bunun
altyapisinin nasil gerceklesecegi, arsi-
vin ne kadar seffaf olacagi, Ara Giler
Vakfi’nin rolu gibi bircok soru isareti
de s6z konusu. Umariz ki taraflar ya-
kin zamanda bu satis anlasmasiyla ilgili
-Ara Giiler’in enteresan c¢ikislarindan
ibaret soylesilerinden Ote- tatmin edici
bir aciklama yapar da neyi tartisacagi-
miz1 veya neye umutlanacagimizi/ha-
yiflanacagimizi daha iyi anlayabiliriz...

Cem Erciyes
cemerciyes@hotmail.com

Bu savas alam1 benim ulkem, degil mi!

Yilin son gunlerini kaplayan ‘yil
degerlendirmeleri’'nden biri mutlaka
fotograflar hakkinda olur: ‘Yilin en
etkili fotograflar’ ya da ‘Unutulmaz
anlar’. Bu yilin en unutulmaz aninda
bizden de bir seyler var, biliyoruz. Ay-
dan Kurdi’'nin sahile varmus bedeni,
insanlik tarihini degistirecek son ka-
vimler gociintin arkasindaki adaletsiz-
ligin ve vicdansizligin en unutulmaz
goruntiist.

Bu topraklarda cekilen baska ina-
nilmaz fotograflar da var ama. Gecen
hafta, daha yil degerlendirmeleri her
yeri kaplamadan 6nce, Tiirk medyasin-
da yer alan iki foto-galeri vardi ki nasil
bir tilkede, nasil glinler gecirdigimizi
goérmemizi saghyordu. “Diyarbakir
Sur’dan fotograflarla ¢atisma” bashklh
foto-galerinin icinde ilerlerken, yasadi-
gim tlkenin bir boltiiminiin Suriye ve
Irak’taki kentlerden farki kalmadigini
dehsetle gordiim. Savasin ‘uzakta bir
yerde’ olsa dahi insanin i¢ini sizlatmasi,
ne pahasina olursa olsun durdurulmasi
gerektigini bir kez daha ispat ediyor. Al-
dirmadigimiz, rutin haberler arasinda
izledigimiz, hatta icimizden bazilarinin
‘real politik cikar hesaplarina’ girdigi
o yikimin simdi bizim eteklerimizi tu-
tusturmus olmasi kimsenin umurunda
degil mi? Tabii ki umurunda.
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Baskanligi’nin Anadolu Ajansi aracili-
giyla servis ettigi fotograflara dénelim.
10 giindiir sokaga ¢ikma yasag1 altin-
da, kimsenin girip ¢ikamadigi, yogun
catismalara sahne olan Diyarbakir’in
Sur ilcesinden, o tarihi mahalleden
servis edilmis gorantiler. Tamami Si-
lahli Kuvvetler’in ve baska devlet ku-
rumlarinin bilgisi dahilinde tiretilmis,
gorilmus, onaylanmis fotograflar. Bir
asker, pencereye siper almis. Arkasin-
daki duvarda Atatiirk’tn o tnla so6zii:
‘Ogretmenler! Yeni nesil sizlerin eseri
olacaktir’. Belli ki burasi bir okul. Evet,
belki pek cok haberde yer aldig: gibi,
6nce PKK’'nin ya da YDG-H’nin isgal
edip savas alanina kattig1 bir okul. Ama
ne olursa olsun, ortada bu aci, sert ve
kabul edilemez gercek duruyor: Yasadi-
gimiz tlkenin baz1 kentleri, sokaklart,
okullar1 ve evleri artik savas alani... Fo-
tograflar o kadar sert ki, insan inanami-
yor. Yikilmis mahalleler, sokaklar, delik
desik olmus evler, evler, evler... Arada
Kursunlu Camii, Surp Giragos Ermeni
Kilisesi ve Tahir Elci’nin ugrunda ha-
yatini verdigi Dort Ayakli Minare gibi
binlerce yillik mimari eserlerin de bu-
yuk zarar gérdugint biliyoruz...

Ug giin sonra yayina giren bir baska
foto-galeri, ilgi cekici bir baslik tasiyor:
“Nusaybin izleri: Kuran-1 Kerim’de
kursun”. Bolgeden gelen yikim fotog-

raflarina Turkiye tic giinde alist bile.
Habere ‘ilgi cekmek’ isteyen editorler
Kuran’dan medet umuyor. Fotograflar
yine facia. Evlerin duvarlarinda, tavan-
larinda agir silahlarin birakug: izler,
yollarda barikatlar, delik desik kapilar,
mayin uyarilari, mazgallar...

Aslinda benzer fotograflar: yillardir
gortuyoruz. Bagdat’tan, Felluce’den,
daha sonra Halep’ten gelen gortiinti-
ler bunlar. Evlerin yikintiya dondugu,
sivillerin dehset icinde hayatlarini str-
diirmeye calistig1, son care birer goc-
mene doéniistip ellerinde cantalari, sirt-
larinda yataklar: yollara dokiildukleri;
korunmasiz olanlarin, yani cocuklar
yashlar ve kadinlarin perisan oldugu;
egitimin, saghk sisteminin c¢oktigu
bir felaketin gortntiileri... Hani bizim
ulkemizde savas degil baris vardi? Du-
gam degil ¢oziim siireci yasaniyordu?
Meger Oyle degilmis. Bolgenin atesi,
Anadolu’'nun kederi, Cumhuriyet’in
cozilmemis dertleri, catismalari, savas-
lar1 geldi tilkenin tstini kalin bir kiil
tabakasiyla kaplayiverdi.

Bir zamanlar Diyarbakir’da

Diyarbakir Sanat Merkezi'nin kurul-
dugu zamanlar1 hatirliyorum. Hayur,
baris stireci filan yoktu ortada. Ama
Diyarbakir kabugunu kirtyordu. Her-
kes bu isin boyle gitmeyecegini, sava-

sin Gstiinti hayatla 6rtmek gerektigini
biliyor; tilkenin, diinyanin butin akli
basinda insanlar1 bu bélge icin bir
seyler yapmaya calisiyordu. Sayisiz
STK projesinin gerceklestigi, kitap
fuarmin duzenlendigi Diyarbakir’a
senede hi¢ degilse iki kere gidip gel-
digimiz yillar... Galleria’nin, tpki son
gittigimde beni oraya tasiyan taksi so-
fortntn soyledigi gibi ‘burayr acan
Demirel gibi yaslandig1’, yerine ken-
tin tarihi merkezinin canlandigi, ki-
liselerin restore edildigi, Hasan Pasa
Hamni, Sultkli Han gibi mekanlarin
birer turistik merkeze dontstukleri
gunler. Ne de cabuk geride kaldilar.
O tarihi semt, aylardir bir savas alani.
Gezdigim, bildigim icin sevindigim,
tekrar gitmek istedigim, tlkemin, kim-
ligimin bir parcasina ekledigim o so-
kaklar artik yok. Su an1 da, gelecegi de
belirsiz. Orada yasayanlar dilsiz, sessiz,
saskin. Hepimiz bir caresizlik icinde,
bunun bitmesini istiyoruz. Ama bitme-
yebilir, daha da kotii olabilir; bunu da
biliyoruz. Cinkii insanlik tarihi boyle
hikayelerle dolu.

Diyarbakir’da yasayan yazar arkadas-
larimiz1 arayip Radikal’de yayimlanan
bir dizi soylesi yaptim. “Sur, benim
varlik sebebim” diye anlatti1 Seyhmus
Diken, “Dogdugum, sokaklarinda kos-
turdugum mahalleler taammuden ci-

nayete kurban gidiyor. Arayan1 sorani
hak getire...” Sener Ozmen neredeyse
sokta, “Gecenin agzini yirtiyor seriye
baglanmus silah sesleri, top atislar ya-
piliyor, kiyamet ki, ayagimiza kadar
gelmis! Asil boyle zamanlarda sorgula-
maya basliyorum hayatimizin anlami-
ni1, icine kaybeden giincel sanat1 da ala-
rak” diye anlatiyor i¢inde bulunduklar
hali. Kemal Varol, Cengiz Tekin, Ovgi
Gokee, Suzan Samanci benzer seyler
sOyltiiyorlar. Ne onlarin ne benim eli-
mizden anlatmaktan ve dinlemekten
baska bir sey gelmiyor.

Butiin savaslar kadar acimasiz. Kim-
ligine fotograf yapistirilmayacak ka-
dar kiiciik cocuklar, bebekler oltyor.
Hepsi de bu tilkenin vatandaslari. Ama
nasilsa Kirt siyasetinin sahinleri savas-
makta, Tiirk siyasetinin iktidar sahiple-
ri ‘yok etmekte’ kararli. ‘Baris’ hi¢ bu
kadar anlamsiz bir kelimeye dontisme-
misti belki. Buradan sonra artik sulh
kalmayacagini herkes biliyor.

Peki ne yapacagiz? Simdilik elimizden
soylemekten, sozi elden ele, agizdan
agiza dolastirip ¢cogaltmaktan baska bir
sey gelmiyor. Belki bir sonraki asamada
savastan yana olan binlere karsi barisi
savunan milyonlar ortaya ¢ikar, hen-
dekleri, siperleri, mevzileri doldurup
ortadan kaldirir. Bu da 2016 icin bir
kiiciik umutsu s6z olsun.





