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Castelli’nin mirasi

Efsanevi galerici Leo Castelli’nin mi-
rasini devralan esi sanat tarihci Barba-
ra Bertozzi Castelli 1999’dan beri New
York’taki Castelli Gallery'nin direktor-
lagint yaratiayor. Gegen ay Istanbul’u
ziyaret eden Bertozzi Castelli ile Cas-
telli Gallery’nin pop art, minimal ve
kavramsal sanatin Usst haline gelis hi-
kayesini, galericilik anlayisini ve son 20
yilda sanat piyasasinin ne sekilde degis-
tigini konustuk. (IAN.Piyasa Sayfa 13)

Mert&Marcus ile cok ozel

Dunyanin en 6nemli moda fotograf-
cilarindan Mert&Marcus simdiye kadar
neredeyse hic vermedikleri kadar de-
tayll bir soylesiyle ilk tanistiklar: giin-
den gelecek yil piyasaya ¢ikacak olan
kitaplarina, “Cektigimiz her kareye kal-
bimizi ve ruhumuzu koyuyoruz” de-
dikleri fotograflarina, Londra ve Ibiza
arasinda gecen yasamlarina kadar her
seyi anlattilar. Ankara’dan ¢ocukluk ar-

kadas1 olan JAN.CHRONICLE’1n yayin
yonetmeni Sebnem Kirmaci’ya konu-

san Mert Alas “Hayallerimiz- [

den yola ¢ikip bu diinyada | e
anlamli hayatlar kurmaya | ==
calistyorduk! Hicbir §eyim};z  —
yoktu bizim! Bu ytizden ga- 1ﬁ
liba sahip olmak istedigimiz |‘==:
her seyi ellerimizle kendi- | =
miz yaratuk” diyor. =
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HABER

Catismanin
ortasinda sanat

Ortadogu’da savas, ¢catisma ve huzur-
suzluk ortami nasil oluyor da ayni za-
manda bu kadar ¢ok sanat etkinligini
barindirabiliyor? Arap Emirlikleri’'nde-
ki Sharjah Bienali’ni gecen ayki Beyrut
Sanat Fuar takip etti, sirada Abu Dabi
Sanat Fuari, Marakes Bienali ve Art
Dubai var. Bolgede subeler acan mi-
zayede devleri Christie’s, Bonham’s ve
Sotheby’s sanat satislarinda ytzde 21
biiyiime oldugunu duyurdu. Bolgede
sanata ilgi neden bu kadar artti, sanat
takvimi nasil bu kadar doldu? Sorunlu
demokrasilerde sanat hem devletlerin
imaj1 hem halklarin ihtiyaclar1 agisin-
dan neye karsilik geliyor? (Sayfa 8)

SOYLESI

Zorunlu veda

Taner Ceylan’in tutkuyla sevdigi re-
simlerden biri; Ingres’in “Broglie Pren-
sesi”. Simdi hem Ingres hem prenses
hem de Ceylan kendi resminin 6znesi.
“We now must say goodbye” bashigiyla
1-31 Ekim tarihleri arasinda Paul Kas-
min Gallery’de izleyiciyle bulusacak
sergi, bir 6zgurlestirme girisimi, dolay-
siyla bir veda Taner Ceylan’a gore “Iki-
si de bana gore su anda 6zgiirlestiler.
Ozgurlige kavusmak icin yapilmis bir
veda bu.” (Sayfa 16)

“Huzursuz”
bir ruh hali

Ramazan Bayrakoglu’'nun yurtdisin-
daki ilk sergisi, “Huzursuz” ad1 altinda
Paris’in Gnli galerisi Lelong’da izleyi-
ciyle bulusuyor. Tirkiye nin i¢inde bu-
lundugu tehlikeli ve mutsuz ruh halini
yansittig1 calismalari, elbette ortak bir
ruhsallig1 yakalamak icin. Paris’te edin-
digi bir tecriibe tam da burada devreye
giriyor. “Yasadigimiz cografyanin sid-
deti aslinda gercek anlamda orada ya-
sayanlar1 etkiliyor, o cografyaya ait sem-
bolik karsiliklar gercek ifadesini yine o
cografyada buluyor” diyor. (Sayfa 19)

Onarim zamani

“Bu sergi cagimizin ‘hastanelik’ ol-
mus hastalikli durumunu anlatmaya
calisiyor. Hic bitmeyecek bir onarim
cagina giriyoruz. Icimizdeki vahset,
kentlerin protez disler haline gelisi,
doganin geri dontisiimii olmayan bir
¢Okiis yasiyor olmasi... Ontmuzdeki
caglar onarimla gececek” diyor Azade
Koker yeni sergisi “Coziiliis”i anlatir-
ken. Sanat¢inin daha 6nce Turkiye’de
sergilenmemis karisik teknik ve kagit
caligmalari ile yeni yaptig1 mekan odak-
I1 enstalasyonlar1 7 Ocak’a kadar Elgiz
Miizesi’'nde olacak. (Sayfa 24)

SERGI

Ortak bellekten
hatiralar

Bir toprak parcasi, yuva, strgin,
bellek, anilar, kimlik, milliyetci soy-
lemler ve daha fazlasi... Silvina Der-
Meguerditchian’in  kiiratorlagiinde
Tutin Deposu’nda hayat bulan “To-
runlar-Aidiyetin Yeni Cografyalar1”,
ortak bir bellegin hatiralarini tasiyan
farkl1 tulkelerden Ermeni sanatcila-
rin ¢alismalarimi bir araya getiriyor.
(Sayfa 37)

Tasin degisim
potansiyeli

Doéneminin sosyal ve politik alan-
lardaki doénusimiinden etkilenmis,
kendisini bu déntisimun bir parcasi
olarak hissetmis Gustave Courbet’nin
“Tas Kiranlar” isimli tablosu, Nicky
Broekhuysen’in Blok Art Space’teki
yeni sergisine ismini veriyor. Giiney
Afrikali sanatci, “Degisim potansiyeli
hep mevcuttur” diyerek Courbet’nin
bu realist resmini yeniden yorumluyor.

(Sayfa 42)
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Fotografin sirtindaki yuk

Tarihe gecmis, kitleleri harekete gecirmis ya da bir durumu simgelestirmis fotograflar vardir. Bir ani dondurarak
cok sey anlatirlar. Ktictk Aylan'in kiyiya vuran bedenini gértnttleyen kare de diinyanin g6zl 6nlinde seyreden multeci sorununu
aniden liste basi yapti. Fotografin tarihinde yer etmis bu tlr 6rneklere bakarak fotografa yiklenen anlamlari masaya yatirdik.

SERDAR DARENDELiLER
REFIK AKYUZ

Diinya bir gtin, bir fotografla ytizlesti
ve nasil oluyorsa birdenbire, bir stire-
ligine asilmasi zor barajlar hem fiziki
hem de manevi anlamda ortadan kalk-
t1. Kiyiya vurmus 6li bir ¢cocuktu o ve
milteci sorununun tikandigr yeri o
kucik bedeniyle nasil da gicla anla-
tiyordu.

DHA muhabiri Nilufer Demir’in cek-
tigi bu fotograf uluslararas1 medyada
yanki bulmasinin ardindan bir¢ok
gazete ve dergi, ‘dinyay1r degistiren
fotograflar’ bashg: altinda fotografin
guiciinii ispatlamaya girisen listeler ya-
yimladi. Fotografin etkisi etik olarak da
sorgulandi.

Oyle ki, Bild gazetesi hem Aylan
Kurdi’'nin fotografini yayimladig icin

gosterilen tepkiye karsilik olarak hem
de haber fotograflarinin 6énemini vur-
gulamak icin 9 Eylil giinii gazetede fo-
tograflar icin ayrilan tiim alanlar1 bos
birakti. Fotografin gtici hem varligi
hem de yokluguyla devredeydi.

Peki, kiiciik Aylan’in draminin fotog-
rafa dontustirilmesi miydi esas sarsici
olan, yoksa dramin o giine kadar fark
edilmeyen sertligi mi? Fotografin bu
‘buytlt’” glicii ne kadar gercek ve ne
kadar oldugu kadardi?

Elbette dinyay1 sarsan fotograflar
vardi tarihe kicikla, buyuakli centik-
ler atan. Eddie Adams’in Gliney Vi-
etnaml bir polis sefinin bir Vietkong
uyesini basindan vururken gosteren
1968 tarihli fotografi 6rnegin... Ya da
bir napalm bombasinin etkisiyle viicu-
du yaniklar icerisinde cigliklar atarak
kagmaya calisan Vietnamli kizin Nick
Ut imzal1, 1972 tarihli fotografi... Iki

fotograf da Amerika’daki savas karsiti
hareketi tilke geneline yayan simge fo-
tograflar olarak tarihe gecti.

‘Diinyay: degistiren fotograflar’ savas
fotograflariyla da sinirli degil kusku-
suz: 1989’da, demokrasi yanls1 protes-
tocularin, seslerini duyurmak icin isgal
ettigi Tiananmen Meydani’na giren
tanklarin karsisinda elinde alisveris
posetleriyle dikilen adamin fotogra-
f1; 1990’larin basinda AIDS’e yonelik
onyarginin tavan yaptig1 bir dénemde
Prenses Diana’yl, ziyaret ettigi bir ba-
kim merkezinde bir AIDS hastasiyla
el sikisirken gosteren ve milyonlarca
kisinin bu hastaliga yonelik algisini
etkiledigi sdylenen fotograf, Irak’taki
Ebu Garib Hapishanesi'nde Amerikali
askerlerin tutuklulara uyguladigi isken-
ceyi gozler 6ntline sererek diinyay1 aya-
ga kaldiran fotograf ve daha niceleri...

Peki, haber fotograflar1 ne kadar bu-

yuk bir kitleyi harekete gecirebilir? Bu
anlamda ne kadar guclidirler?

Aylan Kurdi'nin minik 6li bedenini
gosteren fotograf gibi, haber fotograf-
lar1 hem toplumsal dizeyde hem de
politikacilar nezdinde topyekiin bir
alg1 degisimine yol acabilecek mi? Her
gln yeni bir trajediyi resmeden haber
fotograflar1 multecilik krizini ¢6zebile-
cek mi? Bir fotograf gercekten de bun-
lar1 basarabilecek giice sahip mi? Yoksa
fotograf bu giice sahip olduguna kendi
kendimizi inandirdigimiz ve kendi el-
lerimizle yarattigimiz bir totemden mi
ibaret?

Hem tarihi bir belge, propaganda
malzemesi, medya istah1 ve giniimuz
gorsel bombardimaninin i¢i bosaltil-
mus bir silahi olarak fotografin tarihine
bir yolculuk hem de fotografin kendi
dogasi, dinamiklerine dair bir hatirlat-
ma... (Sayfa 20-21)

Oldugu gibi:
Seyhun Topuz

OZLEM ALTUNOK
ozlem@istanbulartnews.com

Seyhun Topuz'un 45 yillik sanat
hayati boyunca yaptig1 kendinden
ibaret soyut heykelleri, azla ne kadar
cok sey yapilabileceginin ‘somut’ 61-
nekleri.

Seyhun Topuz’un sanatina dair s6z
soylemek icin onu biraz daha yakin-
dan tanimak gerek. Ciinki isleriyle
arasindaki gecirgenlik carpici. Ge-
ometrik soyut heykelleri de kendisi
gibi seffaf, net ve gecirgen.

Bu ytizden bu ‘sanatci portresi’'nde
Topuz’la yaptugimiz soylesiye onu
yakindan taniyan g isim eslik edi-
yor: 20 yil birlikte calistigi Macka
Sanat Galerisi’'nin kurucusu Rabia
Capa, Topuz’'un ona hem sanat
hem de giindelik hayatinin kapila-
rin1 araladigl sanat tarih¢i Zeynep
Rona ve “Her zaman damistigim,
pesini birakmadigim yakin bir
dostum” dedigi mimar Nevzat
Sayin. (Sayfa 31-34)
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Mekan mekan bienal

Kamusal alanlarda gecici yasam alan-
lar1, hayali mekanlari, adasi, hamamz,
muizesi, dikkanlari, balik¢i teknesi,
okulu, otoparki ile kenti kusatan bir
bienal, bu bienal. Yaklasik iki aylik
mevcudiyetinin tam ortasinda bienali,
mekan mekan dolasan isimler bir araya
topladi, izlenim ve yorumlarini aktar-
di1. Ortaya belirli temsiliyetler ytiklenen
mekanlar cikti.

Uc sanatcinin islerinin bilim ada-
mi1 Fredrik Carl Mulertz Stormer’in
calismalariyla birbirine baglandig:
ARTER’i anlatan Stireyyya Evren, me-
kanin bienalin kavramsal cercevesinin
simgesel merkezi oldugu goristiinde.
Istanbul Modern’deki ‘bienali’ kaleme
alan Firat Arapoglu ise etkinligin bu
ayagimin kapsadigi belgeci-birlestirici,
topyeklin teshir malzemesiyle ‘mitize’
kavramini sorgulamaya vesile oldugu-
nu belirtiyor. Murat Alat ise Christov-
Bakargiev’in organik bir mekanizma
olarak kurguladigini distindagui bie-
nalin arastirma merkezi olarak Galata
Ozel Rum Ilkogretim Okulu'nu ko-
numlandiriyor. “Maddeyle bagini
koparan ve hafifledik¢e ayagi yerden
kesilen dinyanin giinden gline artan
bir ivme kazandigi, carpismalarin ka-

cinilmaz ve giderek daha siddetli oldu-
gu 21. ylzyilda icinde bulundugumuz
acmazdan kurtulabilmemizin ihtimal-
lerini arastiriyor” diyor. Levent Ozata,
‘disaris1’ lizerine ‘iceri’de dustiinmeyi
saglayan bir mekan olarak goérdugu
Ozel Italyan Lisesi’'ndeki eserlerin
glniimiiz sosyal, politik, kiltirel ve
ekolojik tartismalarinin bir izdisimu
oldugunu vurguluyor.

Buiytikada’daki c¢alismalar1 aktaran
Karoly Aliotti ise ‘bienaller kentlere
aittir’ vurgusuyla, adanin diinya gin-
demindeki multeci sorununa dair bir
eser seckisi barindirdigini séyliiyor. Te-
kil mekanlar1 dolasan Fatih Ozgtiven
bienalin Istanbul’un sualti nehirleri-
nin haritas: kadar Yenikap: kazilarin-
da bulunan teknenin 3D canlandir-
masini, ¢oktandir unutulmus mimar
d’Aranco’nun Art Nouveau kivrimlari-
n1 da hesaba kattigini belirliyor.

Buttne dair s6z soyleyen iki isimden
Burcu Pelvanoglu’na gore bienal tist-
lendigi bashig1 kavramsallastiramama
sikintisi yastyor, mekanlar islerin 6ni-
ne geciyor. Evrim Altug ise bu biena-
lin 9. Istanbul’ Bienali'nin telkin dozu
yuksek vizyonunu yeniden diistindiir-
diga gorastinde. (Sayfa 10-13)
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Bir fotograf dunyay1 degistirebilir mi?

Her tlrll insanhk dramini zihnimize kaziyan simge fotograflar listesine bir kare daha eklendi gecen glnlerde: Aylan Kurdi'nin Bodrum sahiline vuran minik bedeni...
Bir fotograf neyi saglayabilir ya da milteci kriziyle ilgili her gtin onlarca fotograf yayimlaniyorken Aylan Kurdi'nin fotografi neden bu kadar yanki yapti?

SERDAR DARENDELILER
REFIK AKYUZ

Gln gecmiyor ki gazetelerde, haber
biltenlerinde ya da sosyal medyada,
ulkelerindeki savastan kacip Avrupa’ya
ulasmaya calisan Suriyeli miiltecilere
dair i¢ acitic1 haberler ve fotograflarla
karsilasmayalim. Uzun bir stiredir daha
givenli bir hayata kavusmak umuduyla,
‘misafir’ olarak sigindiklar1 Turkiye ki-
yilarindan ‘multeci’ statlisiine gececek-
leri AB topraklarinin baslangici Yunan
adalarina sisme lastik botlarla varmaya
cabalayan 10 binlerce Suriyeli’nin teh-
likeli yolculuguna dair binlerce kare...

Bu tehlikeli yolculugu tamamlayama-
yan U¢ yasindaki Aylan Kurdi’nin Bod-
rum sahillerine vuran minik bedeninin
fotografi ise uluslararasi basinda genis
bir sekilde yer bulmasiyla Avrupa’nin
muiltecilere kucak a¢ma isteginin go-
rece yukselisine sebep oldu. Bu vesiley-
le fotograflarin bu tip trajedileri sona
erdirip diinyayr degistirme /iyilestirme
glictine sahip olup olmadig: tartismala-
rin1 da tekrar giindeme getirdi.

Sonraki giinlerde bircok gazete ve
dergi, ‘dinyayr degistiren fotograf-
lar’ bashig1 altinda fotografin giicini
ispatlamaya girisen listeler yayimla-
di. Ornegin Bild gazetesi hem Aylan
Kurdi’'nin fotografini yayimladig icin
gosterilen tepkiye karsilik olarak hem
de haber fotograflarinin 6énemini vur-
gulamak icin 9 Eylil gint gazetede
fotograflar icin ayrilan tim alanlari
bos birakti. Hatta DHA’dan Nilufer
Demir’in ¢ektigi bu fotografin, 20 yil-
lik Vietnam Savasi’nin sona ermesine
yonelik Amerika’daki toplumsal hare-
keti iyice atesleyen-‘yanhslikla’ atilan
bir napalm bombasinin etkisiyle viicu-
du yaniklar icerisinde ¢igliklar atarak
kagmaya calisan Vietnaml kiz- Nick Ut
imzal ikonik fotograf gibi, kiiresel bir
etki yaratacag iddia edildi. Hatta mul-
teci sorununu sonlandirmak icin AB’yi
harekete gecirecek yeni bir kitlesel bas-
kiy1 baslatabilecegi séylendi.

Peki, bir fotograf gercekten de bunu
basarabilecek gtice sahip mi? Yoksa fo-
tograf -tipki gerceklikle olan bag1 ko-
nusunda yaptigimiz gibi- bu gtice sahip
olduguna kendi kendimizi inandirdi-
gimiz ve kendi ellerimizle yarattigimiz
bir totemden mi ibaret?

Propaganda malzemesi

Aslinda fotograf, icadindan cok kisa
bir siire sonra, insanlar1 diinya tzerin-
de olan bitene dair bilgilendirmek icin
kullanilmaya basladi. Oyle ki, fotogra-
fin icadinin duyurulmasindan sadece
ii¢ sene sonra, 1842 yilinda Hamburg
sehrini yakip yikan yanginin izlerini
gosteren Hermann Biow imzali dage-
rotipler ilk haber gortntileri olarak
gosterilir. Fakat o donemlerdeki bas-
ki teknolojisi fotograflarin gazete ve
dergilerde basilmasina imkan verme-
diginden, basili yayinda yaygin olarak
kullanilmasi icadindan yaklasik 40 sene
sonraya denk gelir. Onceleri 6zel bir
kagida, 6zel bask: teknikleriyle basila-
bilen dergilerde goriilen fotograflar,
zaman icerisinde giinliik gazetelerde
de yer bulmaya baslar. Bu noktadan
itibaren de haber fotografcilig1 yaygin-
lasmaya baslad1 demek yanlis olmaz.
Ancak basin organlarinin fotografi
daha fazla kullanmasi, fotograflarin
konvansiyonel yontemler disinda ga-
zetelere ulastirilabildigi hizli bir tek-
nolojinin gelistirilmesi ve ardindan fo-
tografcilarin haber fotografi cekmesini
kolaylastiran 35 mm formatinin ortaya
cikmasiyla 1920’1erin ortalarini buldu.
Etkileriyse pek ¢ok fotograf¢inin 35
mm formatini kullanmaya basladig Is-
panya I¢ Savasi’nda goriilmeye basladi.

Haber fotograflar1 insanlar1 Ikinci
Diinya Savasi’nda, Vietnam Savasi’nda,
daha yakin dénemde Avrupa’nin
burnunun dibinde yasanan Bosna
Savasi’'nda, Korfez Savasi’nda, Afga-
nistan ve Irak’ta, artik ezelden beridir
stirmekte oldugu hissi yaratan ve ne
zaman bitecegi belli olmayan Israil ile
Filistin arasindaki ¢atismalarda bilgi-
lendirdi.

Elbette sadece savaslardan degil her
tirlt trajediden haberdar olmamizi
sagladi fotograflar. Peki, tiim bu traje-
dilerde tek bir fotografin ya da fotog-
raflarin diyelim, kitleler ve dolayisiyla
tarihin akisi tizerinde bir etkisi oldu
mu gercekten? Giriste de belirttigimiz
‘dunyay1 degistiren fotograflar’ listele-
rine de referans vererek bu dogrultu-
da ‘basar1’ kazanan ya da kazandigina
inanmak istedigimiz fotograflarin bazi-
larin1 hatirlayalim.

Ikinci Diinya Savasi’nin ilk donemle-
ri, fotografin tam anlamiyla bir propa-
ganda malzemesi olarak kullanilmasina
denk diistt. Birinci Dinya Savasi’nda
oldugu gibi fotografcilarin cepheye
gitmesi engellenmiyor ama cektikleri
fotograflar sansir mekanizmalarina
tabi tutuluyor, uygun bulunanlar pro-
paganda amach kullaniliyordu. Fotog-
rafcilar her ne kadar Kkisisel duirtiler-
le yola cikmis olsalar da fotograflar:
propaganda degerleri 6n plana ¢ika-
rilacak sekilde kullaniliyordu. Savasin
ikinci yarisinda, 6zellikle de 1942’de
Amerika’nin savasa girmesiyle birlikte,
fotografa yaklasim degismeye basladi.
‘Savas1 oldugu gibi gosterme’ siarini
ilke edinen Life dergisi, ilgisiz ve izole

Monday, June 12, 1972

Peki, dunyay1 daha iyi bir
yer haline donustirme
konusunda etkili
oldugunu/olacagini
varsaydigimiz haber
fotograflarini ceken
fotografcilar neyin
pesindeler? Bir degisim
yaratma istegindeler mi?
Yoksa ana durtiileri sadece
olan biteni kayda almak,
ustiintin kapatilmasina
engel olmak ve yasanan
trajedileri yasandiklari
zamanda ve gelecekte
insanlarla paylasip
bilgilendirmek mi?

Amerikan halkina savasin seytaniligini
gosteren ve bu anlamda toplumsal bi-
lincin olusmasina katkida bulunan en
onemli araclardan biri oldu. Vietnam
Savagsi ise ilk baslarda medyanin des-
tegini almasina ragmen, zamanla giin
151¢1na ¢ikmaya baslayan fotograflarla
bu destegi kaybetti ve tam aksine savas
karsit1 toplumsal bir hareket olustu.

Budist rahiplerin yaptig1 protesto gos-
terilerine dair fotograflar ve 6zellikle
11 Haziran 1963’te 73 yasindaki bir
Budist rahibin herkesin g6zt 6ntinde
kendini atese vermesini gosteren Mal-
colm Browne imzali fotograf, basinin
Vietnam’da yasananlara kars: takindigi
tavr1 degistirmeye basladi. Savas yanli-
larina ve Amerikan hiikiimetine veri-
len destegin yerini, olumsuz elestiriler
aldi. Amerikan halkini sok eden baska
bir fotografise Eddie Adams’in Gliney
Vietnamli polis sefinin bir Vietkong
Uyesini basindan vururken gosteren
1968 tarihli fotografi oldu.

Ve son olarak Nick Ut'un yazinin
girisinde de bahsi gecen 1972 tarihli,
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THOLWGEHT: LOST CAUSE

Vietnamli kiz fotografi, savas karsiti
hareketi sadece bir 6grenci hareketi
olmaktan ¢ikardi ve tilke capinda Ame-
rikan askerlerinin geri ¢ekilmesine yo-
nelik gosteriler yapildi.

Fotografin, olusturduklar: kitle psi-
kolojisini kiracak bir potansiyel barin-
dirdigimi diistinen devletler, sonraki
doénemde cephelere daha az fotograf-
¢inin girmesine izin verdi. Britanya’nin
Falkland Adalari’na yonelik aske-
ri harekatinda, Korfez Savasi’nda,
Amerika’nin Afganistan’a diizenledigi
operasyonlarda cephelere neredeyse
hi¢ fotografci alinmadi. Amerika’nin
Irak’1 isgali sirasinda ise ‘ilistirilmis’
fotografcilar aracihigiyla ve dolayisiyla
neredeyse tek bir perspektiften gecildi
haber fotograflar1.

Elbette ki sadece savas fotograflariyla
smirl kalmiyor ‘dinyay: degistiren fo-
tograflar’: 1989’da, demokrasi yanlisi
protestocularin, seslerini duyurmak
icin yedi hafta boyunca isgal ettigi Ti-
ananmen Meydani’na giren tanklarin
karsisinda elinde alisveris posetleriyle
dikilen adamin fotografi; AIDS’e yone-
lik 6nyarginin tavan yaptigi ‘90’larin
basinda, Prenses Diana’yr bir bakim
merkezinde bir AIDS hastasiyla el siki-
sirken gosteren ve milyonlarca kisinin
bu hastaliga yonelik algisin etkiledigi
soylenen fotograf; Irak’taki Ebu Garib
Hapishanesi’'nde Amerikali askerlerin
tutuklulara uyguladig fiziksel ve psi-
kolojik eziyeti gézler ontne sererek
diinyay1 ayaga kaldiran fotograflar ve
daha niceleri...

Aylan Kurdi fotografim farkh kilan ne?

Miilteci kriziyle ilgili her giin onlarca
fotograf yayimlaniyor olmasina rag-
men Aylan Kurdi’'nin fotografi neden
bu kadar yanki yapti? Tam diinyaya
haber fotograflar1 servis eden Getty
Images’in baskan yardimcist Hugh Pin-
ney bu soruyu soyle yanitliyor: “Bu fo-
tograf hakkinda bu kadar cok konusu-
yor olmamizin nedeni, onun ¢ekilmis
olmasi ya da dolasima girmis olmasi
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degil, ana akim medyada yayimlanmis
olmasi. Yayimlanmasinin tzerinden
zaman gecmesine ragmen hakkinda
halen konusuyor olmamizin nedeniyse
basinda 10 yillardir yer edinmis sosyal
bir tabuyu, ‘6l bir cocugun fotografi-
n1 yayimlamama altin kurali’ni ytkmis
olmasi. Bu noktaya nasil geldik derse-
niz; insanlarin sosyal medyada kendi
hesaplarinda bu fotografi yayimlayacak
cesareti bulmasi, ana akim medyay! da
cesaretlendirdi.”

Fransa’da yayin yapan Polka fotograf
dergisinin editéra ise bu fotografin
glictini minimalist olmasina baghyor:
“Bu en temel gercekle ilgilenen basit
bir fotograf. Hic¢ sofistike bir gortuntii
degil, hatta kadrajiyla bile. Ama mesaji
cok net ve direkt: Bir cocuk 6lmis ve
kumsala vurmus, bir tahta parcasi gibi
aliip kaldirihiyor. Bundan daha vahsi
bir sey olamaz.”

Turkiye-AB Karma Parlamento Ko-
misyonu eski esbaskan1 Joost Lagen-
dijk de bu fotografin politikada ger-
cek bir degisime yol a¢cmis o nadir
ikonik fotograflardan biri haline ge-
lebilecegini ama neden bdyle bir etki
yarattigindan emin olamadigini soyli-
yor: “Hepimiz biliyoruz ki, bu, Suriyeli
miiltecilerin Avrupa’ya gitmeye cali-
sirken ilk kez canlarindan oluslar1 de-
gil. Simdiye dek, 2 bin 500’den fazlasi
basaramadi ve suda surtiklenen cansiz
bedenlerini gérdik. Ama Aylan’in fo-
tografi baska. Neden bodylesine muaz-
zam bir etki yarattigindan bile emin
degilim.

Suriye trajedisiyle ve yol actig1 insa-
ni 1stirapla kars1 karsiya kalindiginda
duyulan acizlik hissiyati ytziinden
mi? Bu kuciik, masum cocugun sade-
ce duydugumuz butin yizi olmayan,
bilinmeyen kurbanlarin temsili haline
gelmesinden mi? Yoksa hepimiz boyle-
sine korkung bir sona karsi1 korumak
istedigimiz ¢ocuklara ya da yegenlere
sahip oldugumuz i¢in mi?”

Peki, diinyayr daha iyi bir yer haline
dontstirme konusunda etkili oldugu-

nu/olacagini varsaydigimiz haber fo-
tograflarini ¢eken fotografcilar neyin
pesindeler? Bir degisim yaratma iste-
gindeler mi? Yoksa ana diirtileri sade-
ce olan biteni kayda almak, Gstiintin
kapatilmasina engel olmak ve yasanan
trajedileri yasandiklar1 zamanda ve ge-
lecekte insanlarla paylasip bilgilendir-
mek mi?

Aksine 6rnekler olsa da, aslinda cogu
fotografcinin motivasyonu yasananla-
1 haberlestirmek ve mimkiin oldugu
kadar genis bir mecrada duyulmasini
saglamak. Son birka¢ senenin uluslara-
ras1 arenada one c¢ikan haber fotograf-
cilarindan biri olan Bilent Kili¢, gec-
tigimiz y1l aldig1 iki World Press Photo
Odiili’'nin ardindan gecen gunlerde
de ‘fotojurnalizm’in kalbinin attig1
Visa pour I'Image Festivali'nde haber
dalinda Visa d’or Odult’nii kazanmis-
t1. Bilent Kili¢’in “World Press Photo
15”7 sergisinin Istanbul ayaginin acili-
sinda verdigi bir roportajda soyledikle-
ri, haber fotografcilarinin fotograf ce-
kerken neyin pesinde oldugu sorusunu
cok basit bir sekilde 6zetliyordu: “Fo-
tograf cekerken bu fotografi cekeyim
de diinyada bir seyler degissin diye bir
derdim yok. Ama Suriye krizinin tize-
rinden dort sene gectikten, insanlar o
vahseti 6ztimsedikten sonra ¢ektigim
bir fotografin o vahseti tekrar hatirlat-
mas1 ve insanlarin Suriyeli multecilere
kars: tekrar bir duyarlilik gosteriyor ol-
masl, senden bagimsiz olarak, cektigin
fotografin diinyada farkli farkl etkiler
yarattigini gosteriyor. Ama ben hicbir
zaman fotograf cekerken bunu ceke-
yim de dinyay! degistireyim, insanlari
kurtarayim diye diisinmiiyorum; bun-
lar bana cok ttopik, ayaklar1 yere bas-
mayan fikirler geliyor.”

Fotografcilar haber pesinde kosar-
ken gittikleri yerlerde onca trajediyle
karsilasir, insani yardimla da ugrasa-
bilecekken ¢ogu zaman bu trajedileri
kaydetmeyi tercih ederler. Insanlara
dogrudan yardim etmek ile o insanla-
rin varhigindan ve kosullarindan daha
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biiyiik bir kitlenin haberdar olmasini
saglamak, ahlaki bir ikilem olarak go-
rulebilir.

Bu noktada ‘diinyay1 degistiren fo-
tograflar’ listelerinde siklikla kendine
yer bulan Glney Afrikali fotomuhabir
Kevin Carter’in adin1 anmak gerek.
Apartheid déneminde ad1 duyulmaya
baslayan Carter (dahil oldugu Bang
Bang Club, 1rk ayrimina dikkati ¢ek-
mek i¢in ¢alismis ve hatta vahsetin pa-
parazziligini yaptig1 seklinde elestiriler
almist1), 1993’te Sudan’da, arkasinda
bir akbabanin bekledigi, kitlik nede-
niyle 6lmek tizere olan bir kiz cocugu-
nun fotografini ¢ekmisti.

Bu fotograf New York Times basta ol-
mak lzere pek ¢ok yerde yayimlandi.
Carter, bu fotografiyla Pulitzer Odulu
kazand1 ancak 6dul téreninden g ay
sonra intihar etti. Salgin hastalik nede-
niyle kiz cocuguna dokunmamasi soy-
lenen Carter, fotografi ¢ektikten sonra
boélgeden uzaklasmis ve kiz cocugunun
akibeti hakkinda bir bilgisi olmamus.
Fotograf yayimlandiktan sonra bu ko-
nunun sik sik kendisine sorulmasi ne-
deniyle mi, yoksa yine kisa bir siire 6nce
calisirken hayatini kaybeden yakin ar-
kadas: fotografci Ken Oosterbroek’in
o6lumiiniin etkisiyle mi intihar ettigi
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Fotograf ¢cekmek yerine neden yar-
dim etmedigi sorulariyla, 2003 Kasi-
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minda gerceklesen Neve Salom Sina-
gogu saldirisinin hemen sonrasinda
cektigi fotograflar nedeniyle -6zellikle
de haber fotografcis1 olmamasi vur-
gulanarak- Alp Sime de karsi karsiya
kalmisti. Sime, patlamayr duyduktan
sonra evinin yakinlarinda bulunan olay
yerine gitmis ve 6nce sokakta tizerin-
de gazeteler ortilii olarak son nefesini
vermekte olan bir kadinin sonra da si-
nagogun icerisinde yikintilar arasinda
ellerini iki yana a¢mis oturan yizi da-
g1lmis bir adamin hepimizin hafizalari-
na kazinan fotograflarini ¢cekmisti.

Once Milliyet Gazetesi'nde sonra
Paris Match gibi yabanci1 dergilerde
yayimlanan bu fotograflarin ardindan
Sime, “Bu fotograflar1 cekecegine ya-
ralilara yardim etmeliydi!” s6zleriyle
cok elestirildi. Sime, olaydan kisa bir
stire sonra Merih Akogul ile yaptig1 bir
sOyleside sunlar1 soyliyordu: “Ben fo-
tografciyim ve bakkala giderken bile
makinemi yanima alirim. Insanisti
bir sey oluyorsa, benim o fotografi cek-
memem s6z konusu degil. Annem cay
bardagini diistirsiin, makinem yanim-
daysa benim ilk reaksiyonum fotograf
cekmek oluyor; bir seyi kurtarmak ve
edebilecegim ani yardim s6z konusu
degilse eger. Sinagogun st kat1 disin-
da benim sokakta yapabilecegim fazla
bir sey yoktu. Kadinin iizerine gazetele-
ri coktan Ortmuslerdi ve o son nefesini
veriyordu. Yukar1 ¢iktigimda ilk yapti-
g1m, yardim icin asag1 seslenmek oldu.
Onlar gelirken dort, bes kare fotograf
cektim. Asagidan gelmelerini bekler-
ken bir konusma duydum. Yarali, ne
oldugunu sordu. O dagilmis ytizden
asla bir konusma beklemiyordum. ‘Sal-
dir1 oldu, hemen yardim geliyor, sakin
ol!” dedim.”

Milliyet Gazetesi, ertesi giin Sime’yle
yapt1g1 bir s6ylesi yayimlamis ve berabe-
rinde bir portresi ve kendisinin sanatci
kimligini vurgulayan kisa biyografisine
de yer vermisti. Elestirileri artiran biraz
da bu oldu. Sime bir haber fotografcisi
olsa belki de bu kadar ¢ok elestiri al-
mayacak, 6nceliginin gorevini yapmak
oldugu distinmek daha kolay olacakti.
“Haber fotografcisi olmadigim icin etik
bir durumla ilk defa kars1 karsiya kali-
yordum. O an sadece fotograf cekmeye
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Fotograflarin diinyay1
degistirme gucune sahip
oldugu iddia edilse de,
bunu kanitlamak mumkiin
gorunmuyor. Fotograflarin
bunu tek basina yaptig
ve Kkitlesel hareketler
yarattigr durumlar, Vietnam
Savasi’nin sona ermesi
gibi birka¢ durumla
sinirli. Bununla birlikte
dogru bir baglamda
konumlandirilabildigi
zaman etki yaratabilme
yetisine sahip oldugu da goz
ard1 edilmemeli.

calisugim icin diisinemedim, ama su
an etik acidan kendimi sorguluyorum.
Beni avutan sey, bu fotografin bitin
diinyada yayimlanacak ve terérin kan-
Ii ytiziini gosterecek olmas1” diyen
Sime, belki de bu elestirilerin de ver-
digi rahatsizlikla, bes giin sonra Ingiliz
Konsoloslugu’na yapilan saldirida bir-
kag fotograf ¢ektikten sonra devamini
getiremeyip olay yerini terk etmis.

Velhasil fotografci-olay-fotograf-etik-
medya-izleyici cemberinde yasanan bu
tip kirilmalar, Susan Sontag’in da dedi-
gi gibi oldukca muhtemel: “Fotografin
anlamini belirleyen sey, fotografcinin
niyeti degildir; fotografin da kendi
Kkariyeri vardir ve bu kariyer bazen, on-
dan faydalanan farkli kesimlerin arzu-
lar1 ve sadakatlerine gore seyredebilir
pekala.”

Fotografcilarin motivasyonundan ve
roliinden bahsederken icinde yasadi-
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gimiz dijital devrime de deginmek iyi
olacak.

Dijital devrim, fotograflarin diji-
tal Uretilmesini, internet araciligiyla
daha hizli iletilmesini ve basili mecra
disinda da paylasilabilmesini iceriyor.
Bununla da smirl kalmayarak, haber
fotografcilarinin erisiminin olmadigi
durumlarda -vatandas gazeteciligi de
denilen- siradan insanlarin cektikleri
fotograflarin basin organlarinca kul-
lanimimi da kapsiyor. Fotograflarin
sadece gazetelerde degil, gazetelerin
internet sitelerinde ve hatta cesitli sos-
yal medya platformlarinda paylasilmas:
bilgiye erisimi ve bilginin yayginlasma-
sin1 kolaylastiriyor.

Ancak aym dijital devrim, kullanilan
fotograflara cesitli diizeylerde yapilan
miudahaleleri de artirtyor. Son yillarda
World Press Photo yarismalarinda dis-
kalifiye edilen -ve bir kismi haber fo-
tografi alaninda isim yapmis fotograf-
¢ilarin cektigi- fotograflarin sayisinin
artmasinin en 6nemli nedeni fotog-
raflarin gereginden fazla ‘duzeltilmis’
olmasi. Fotografcilarin, etik konusunu
bir de bu a¢idan mesele etmesini ge-
rektiren bir ¢agdayiz artik.

Asil derdimiz anlamak ise...
Basladigimiz noktaya geri donersek...
Haber fotograflar1 ne kadar biiytik bir
kitleyi harekete gecirebilir? Bu anlam-
da ne kadar gugclidurler? Ganiimuzde
paylasiminin kolaylasmas1 nedeniyle
etkisini artirdigini distiindagiamuz fo-
tografik bir goérintinin émru, belki
de maruz kaldigimiz gindem nede-
niyle gittikce daha da kisaliyor. Buna
ragmen Aylan Kurdi’nin minik 61t
bedenini gosteren fotograf gibi haber
fotograflari, hem toplumsal dizeyde
hem de politikacilar nezdinde topye-
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kiin bir alg1 degisimine yol acabilecek
mi? Buglin yasanan miiltecilik olgusu-
nun bu derece derin bir krize donus-
mesinin arkasinda, AB’nin karar verme
mekanizmasinin yavashgi ve soruna bir
adim geriden genis bir aciyla bakama-
masi yatarken, her giin yeni bir trajedi-
yi resmeden haber fotograflar1 bu krizi
¢ozebilecek mi? Tipki kendisi de bir fo-
tografci olan Mehmet Kagmaz’in Aylan
Kurdi’nin fotografindan yola ¢ikarak
cnnturk.com icin kaleme aldig1 yazida,
bu tip fotograflarin yayimlanmasinin
dogru olup olmadig: sorusuna verdigi
yanita benzer sekilde, ne yazik ki haber
fotograflarinin boyle bir alg1 degisimi-
ne yol agip acamayacagl sorusuna bi-
zim de net bir yanitimiz yok.

Fotograflar, yayimlandiklar1 mecra-
nin yaymn politikasindan, hangi bashk
ya da altyaziyla sunulduklarindan, ha-
berin verilis biciminden bagimsiz de-
gerlendirilemez. Bizim o fotograflara
hangi kosullarda/fotograflarda resme-
dilenlerden ne kadar uzakta baktigi-
miz, o fotograflara bakarken kendimizi
ne kadar giivende hissettigimiz, benzer
fotograflarla ne zamandir ve ne siklikla
karsilastigimiz, fotograflarda gosteri-
lenlerle ne kadar yakinlik kurdugumuz
gibi bircok etmenden de ayr1 diistini-
lemez.

Bu ytizden haber fotograflarinin tek
baslarina bir kamuoyu ya da kitlesel
harekete yol acabileceklerini sdylemek
alt1 pek de kolayca doldurulabilecek
bir iddia degil. Kagmaz’in yazisindan
alintilarsak: “Okuyucu/izleyici aym fo-
tograf karsisinda 6grenilmis bir care-
sizlikle, gtivenli bir mesafeden kadere
isyan edip gtindelik hayatina kaldig:
yerden devam edebilir ya da bagka bir
baglam ve haber dili, olayin dramatik
tekilliginin Gstiine ¢ikarak olgunun

yaslandig1 celiskileri gérinur kilabi-
lir. Okuyucu/izleyicisini harekete ge-
cirme potansiyeli yaninda karar alma
mekanizmalar1 tlzerinde politik bir
baski olusturabilir. Tim bu olasilikla-
rin mimkin oldugunu séyleyebiliriz
fakat belgesel ve haber fotograflarina
yuklenen asir1 anlam ve islevin abartili
bir 6n kabul oldugunu da teslim etmek
gerek. Haber fotograflar: dinyayi iyi ya
da daha kot bir yer haline getirmezler.
Fakat kullanim bi¢imleri ve baglamlari
diinya hakkindaki kanilarimizi her iki
yonde de kolaylikla etkileyebilirler.”

Sonug olarak, fotograflarin dinyay:
degistirme gtictine sahip oldugu siklik-
laiddia edilse de, bunu kanitlamak cok
da mimkiin gériinmiuyor. Fotografla-
rin bunu tek basina yaptigi ve kitlesel
hareketler yarattigi durumlar, Vietnam
Savas1’nin sona ermesi gibi birka¢ du-
rumla sinirh gibi.

Bununla birlikte dogru ve etkili kul-
lanildig, yani dogru bir baglamda ko-
numlandirilabildigi zaman baz etkiler
yaratabilme yetisine sahip oldugu da
g6z ard1 edilmemeli.

Durum béyleyken, haber fotografla-
rina ‘iyilestirici/degistirici’ misyonunu
daha en bastan biz ytikliiyoruz sonucu-
na varmak ¢ok da yanlis olmayacak. Su-
san Sontag’in dedigi gibi “Fotografin
da kendi kariyeri vardir ve bu kariyer
bazen, ondan faydalanan farkl kesim-
lerin arzulari ve sadakatlerine gore sey-
redebilir pekala.”

Nihayetinde Susan Sontag’in dedigi
gibi “As1l derdimiz anlamak ise fotog-
raflara fazla bel baglamamak gerektigi-
ni bilmeliyiz” ve “Bir adim geri cekilip
diisinmekte yanlis olan hicbir sey yok-
tur. Zaten bircok bilge kisi sdyle deme-
mis midir: ‘Hic kimse ayn1 anda hem
diisinip hem birine vuramaz.””

Cem Erciyes
cemerciyes@hotmail.com

Insanlik tarihini degistirecek bir buytik yurtiyus

Acaba Sahim Simon simdi ne yapi-
yor? Amerika’da mutlu bir aile babasi,
dort dortluk bir vatandas olarak yasa-
digim1 saniyorum. Hakkinda bildigim
bu kadar. Onca bela ve dertten sonra
Amerika’ya yolcu ettigimiz Sahim,
Istanbul’da yasayan Irakli miilteciler-
den biriydi ve bundan 20 yil 6nce Be-
yoglu'ndaki apartmanda benim kom-
sumdu.

Sadece Sahim ve yegeni Leith degil,
onlarin alt katindaki Afrikalilar, bizim
tist katimizdaki Iranhlar bir Bati tilke-
sine gitmek icin bekliyorlardi... Multe-
ciler ve seks iscilerinin yasadig1 o apart-
manda 6grenci olmanin kaygisizlig
icinde takilip giden bizim evin sakinleri
ise etrafimizda yasanan hayatin inanil-
maz hikayelerini bir film gibi izlerdik.
Tarkiye’nin, dezavantajli insanlara kar-
st nasil da ikiytzlu bir cifte standartlar
ulkesi oldugunu ‘Turk siyasetine giris’
dersinde degil o apartmanda 6grendik.
Hem de i¢imize islercesine...

Bir gece apartmani polis basti. Bagi-
r1s ¢agirislar sona erdikten birkag saat
sonra yan binanin ¢atisindan Sahim’i
bizim eve aldik. Ne de olsa yedi yil
Saddam’in ordusunda savasmis biri
olarak Sahim, balkondan karsi bina-
larin catisina atlamakta guclik cek-
memis ve boylece tilkesine iade edil-
mekten kurtulmustu. Salonda cayim
icerken “Kahrolsun Miimtaz Soysal”
diye soyleniyordu. Miimtaz Soysal’in ki-
sacik dis isleri bakanlig1 giinleriydi. Biz
ona Bati’ya ve ABD’ye biraz diklenebil-
digi icin sempati duyarken Sahim hakl

olarak nefret ediyordu. Irak’la diyalog
kurmaya, iliskileri biraz dizeltmeye ca-
Iisan Tirkiye hiikiimeti, buradaki re-
jim mubhalifleri ve kacaklara karsi bir
operasyona girismis, yakaladigini iade
ediyordu. Ciinkii hepsinin varligini en
basindan itibaren gayet iyi biliyordu.

Miilteciler o yillarda Tuarkiye’ye insan
kacakeilarina binlerce mark ya da dolar
odeyip giinler geceler boyu ytriyerek,
daglar1 asip, mayin tarlalarindan gece-
rek giriyordu. Sonra Istanbul’a gelip
Birlesmis Milletler Multeciler Yiuksek
Komiserligi’ne kaydoluyor, buradaki
uluslararas1 yardim kuruluslarindan
destek aliyor, kacak da olsa islerde cali-
s1p evler kiraliyordu. Tabii ki her birini
Emniyet’in Yabancilar Subesi tek tek
biliyor, takip ediyor ama sesini ¢ikart-
miyordu. Belki bir giin basvurduklari
Batili tilkeden bir olumlu yanit alirlar
ve giderler diye.

Kendi yasalarina dogudan miilteci
kabul etmeyecegini koymus bir tlke
Turkiye. Ciinkii dogusundan ancak
Araplar, Kirtler, Acemler ya da bizim
Sahim Simon gibi Asuriler, Keldaniler
gelir. Ya da Afrikal siyahlar... Batidan
ise Osmanli miras1 Turkler... Bu Turk
gocleri ‘90’lara kadar yasandi ve hep-
sini Tarkiye bagrina basti. Onlar bi-
rer miilteci olmadilar, Ttrkiye nin bir
parcasi olarak hemen hayata karistilar.
Yasadiklar1 rejime tahammiil edeme-
yen, oradan kovulan, giiven ve huzur
arayarak Batidan gelenlere, ‘kan bagr’
var diye (bu da ne demekse!) gosteri-
len sefkatin ytizde biri dogudan gelen-

lere nasip olmus mudur? Olmamuistir.
Cunku Turkiye’'nin ne anayasasinda ne
yasalarinda bu insani sorumluluk hak-
kinda hi¢bir huikiim yoktur. Tiirkiye’ye
giren miilteciler, her zaman yasadisi
olmaya ve buradaki yardim kurulus-
lartyla Turkiye hukiimetlerinin insa-
fina kalmaya mahkumdur. (Bu da AK
Parti doneminin ‘sosyal yardim’ anla-
yisina uygun bir yaklasimdir ashinda).
Turkiye’ye gelen gocmenlerin ve miil-
tecilerin Batili tilkelerdeki gibi bir yasal
statiileri olmaz. Miilteci kamplarinda
esir hayat1 sirmek disinda, kentlerin
kalabaligina karisip somiurtlmek ve
her tir kotli muameleyi sineye cek-
mekten bagka bir secenek sunmuyoruz
onlara. Ne egitim, ne saglik ne de bir
gelecek garantisi...

Tarkiye’de iki milyon Suriyeli ve kim
bilir ne kadar Irakl, Afganistanli, Af-
rikal1 yasiyor diye kendimize éviinme
pay1 ¢ikartmamiz son derece tuhaf as-
Iinda. Yaptigimiz yardimin bir hukuki
karsilig1 olmadigi icin, misafirperverli-
gimiz tamamen keyfi oldugu icin, bir
gelecek tahayyilii sunmadig icin Tur-
kiye, go¢menler icin sadece bir durak.
Bu nedenle milyonlarca Suriyeli evleri-
ne, dillerine, dinlerine, adetlerine bu
kadar yakin olan Tirkiye yerine cok
uzaklara, soguk Almanya’ya, yagmurlu
Inglltere ye gitmeye calisiyor.

Biz kendi derdimize gémiilmiis vazi-
yetteyiz ama bir yandan da pekala bi-
liyoruz ki insanlik tarihinin en biyuk
trajedilerinden birinin basrol oyuncu-
larindan biriyiz.

Istanbul’dan Edirne’ye dogru oto-
banda yuruytse gecen binlerce Suriyeli
siginmaci, yayan yapildak Almanya’ya
kadar gitmeye razi. Giinesin altinda
jandarma barikatinin 6ntinde gtnler-
ce a¢ susuz ve korunmasiz bekleyen,
sirtlarindaki ¢cantanin alabildiginden
daha fazla hicbir seye sahip olmayan
bu insanlar1 goérdiigunde Suriye’yi
yonetenler ve yonetmek isteyenler aca-
ba ne diusundua? Savas lordlari, dikta-
torler ve beceriksiz muhaliflerden s6z
ediyorum.

Savaslardan, iklim degisikliginden,
politik calkantilardan bikip usanmus,
aclik ve oliimden kacan dinya halkla-
11, bir nevi El Dorado gibi hayallerde
1s1klar sacan, istikrar ve zenginligin tek
adas1 Avrupa’ya ulasmak istiyor. Bir tir
kavimler gocui gibi binlerce, milyon-
larca insan gemilerle, sisme botlarla,
yayan yapildak batiya dogru ilerliyor.
Yillardir, ama yillardir denizlerde bo-
guluyorlar... Hem de 6yle tek tek degil
bazen yiizlercesi birden. Yillardir kon-
teynerlerde boguluyorlar... Derelerde,
kapatildiklar1 depolarda boguluyorlar.
Ve kendi ilkeleri, kopru tilke Turkiye,
hedefteki Avrupa bunu izleyip duruyor.
Cuink iklim, enerji, su, tarim, gtivenlik
politikalarinda ¢ok biiytik degisiklikler
yapmadan bu meseleyi kalic1 olarak ¢6-
zemeyeceklerini biliyorlar.

Dunyanin biitiin zayif tlkelerini bi-
rer istikrarsizlik odagi haline getirip,
birka¢c egemeni Batli politikalara
hizmet ettiren dlizen, artik kendisine
somurecek insan da bulamayacak bir

yere dogru gidiyor. Biitiin Ortadogu
bir “Mad Max” filminin dogal plato-
suna dénmek, distopik bir cografyaya
dontsmek tzere. Bu gidisat karsisinda
caresizlikten olsa gerek, tiim taraflar
olan bitenin farkinda degilmis gibi dav-
raniyor.

Izmir’de, Kemeralti’nin sonlarinda
deniz malzemesi saticilar: vardir. Balik
aglari, oltalar, halatlar, her tir piring
aksam, motorlar vs. Simdi buradaki
dtikkanlar, haril haril sisme bot ve k-
ctiik motor alip satmakla mesgul. Insan
kacakcilig1 Tarkiye sahillerini oyle bir
sarmis vaziyette ki Bodrum’un bakkal-
lar1 bile can yelegi filan satiyor. Tabii
ki ucuz ve ise yaramaz olanlarindan...
Basmane’de binlerce insan alenen,
yaz basindan bu yana sahile inip kar-
stya gececegi guni bekliyor. Aylan’in
sahile vuran cesedi buitiin diinyanin ici-
ni sizlatt1, biraz tas kalpler yumusadi,
sinir kapilart aralanir gibi oldu. Ama
temel mesele Batili tilkelerin sahip ol-
duklar: refah1 bagkalariyla paylasmak
istememesi. Dolayisiyla o kapilar yine
kapandi, miilteciler gaz ve su sikilarak
dagitildi...

Bu go¢ dalgasi belki de insanlhik tari-
hini degistirecek. Ozgiirliik ve refah
paylasmak isteyen, hayatta kalma icgu-
diistiyle kendisini Batili tilkelerin kapi-
larina atan dogunun bu talihsiz insan-
lar1, diinya diizenini degismek zorunda
birakacak. Bildigimiz diizenin sonu, bu
hayattan kendi payini, hakkini isteyen
cok hakli ve cok magdur insanlar sa-
yesinde gelecek bence. Gorursiintz...



